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% y PRolLoGo
A AL F/\BE CANTAR

CANTRANDO O CERRRDO vivO!

Alexandre Herbetta?

Uma das lembrangas mais agraddveis que tenho da
minha infincia é a de meu avd me ensinando a ler.
Mas ndo ler as palavras dos livros e, sim, os sinais da
natureza, sinais que estdo presentes na floresta e que
sd0 necessdrios saber para poder nela sobreviver. Meu
avo deitava-se sobre a relva e comegava a nos ensinar o
alfabeto da natureza: apontava para o alto e nos dizia o
que o voo dos passaros queria nos informar.

Daniel Munduruku (2017, p.1)

A presente colecdo Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo busca
problematizar e propor materiais diddticos e paradiddticos para uso
em escolas indigenas (e ndo indigenas), elaborados a partir de outras
bases epistémicas e relacionados aos campos do multiletramento e da
interculturalidade critica.

Desta maneira colabora para a superagdo de antiga lacuna (ainda
presente) no campo da educagio escolar indigena, qual seja a da produgio
de materiais didaticos contextualizados. Da mesma forma, busca gerar
reformulagdes curriculares profundas para que o curriculo das escolas
indigenas tenha como base distintas epistemologias, particulares a cada
povo origindrio®.

A colecdo tem como base a autoria indigena, estimulando a
producido de intelectuais que tém a condi¢do concreta de se expressar
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por meio de suas epistemologias, demandas e realidades.* Neste sentido,
a criagdo e o desenvolvimento da cole¢cido promovem um amplo processo
de interaprendizagem, colaborando para a formagdo de docentes, assim
como de liderancas, e incentivam a atuacdo na e por meio da educagio
escolar na luta de seus povos em dire¢do ao bem viver.

As autoras e autores produzem aqui conhecimento inovador e
complexo sobre os temas em questdo, contribuindo com a complexidade
do mundo contemporaneo. Neste sentido, Daniel Munduruku afirma que

Hoje, pensando naquele tempo, sinto que
a sabedoria dos povos indigenas estd além da
compreensdo dos homens e mulheres da cidade. Nao
apenas pelo fato de serem sociedades diferenciadas,
mas por terem desenvolvido uma leitura do mundo
que sempre dispensou a escrita, pois entendiam que
o préprio mundo desenvolve um cédigo que precisa
ser compreendido. E apenas os alfabetizados nesta
linguagem sdo capazes de fazer esta leitura (2017, p.1).

Os materiais apresentados nesta primeira parte da cole¢io seguem
também o processo de efetivacdo de novas praticas pedagdgicas musicais
e de reformulagdes curriculares efetivadas por professoras e professores
Krahd e Apinajé, povos origindrios Timbira do Brasil Central. Os
Timbira, falantes de linguas Jé, sdo constituidos, ainda, pelas populagées
Krikati, Gavido Pykobjé, Gavido Parkatejé, Canela Apanjekra e Canela
Ramkokamekra, e vivem em seus territdrios entre o nordeste do Tocantins
e o sul do Maranh3o, estendendo-se até o Para.

Nesta ampla regido predomina o bioma Cerrado, altamente
ameacado pelo desenvolvimentismo predatério do capitalismo brasileiro,
tema central da colecdo, cujo subtitulo é “cantando o Cerrado vivo”.

Falar dos Timbira é falar do Cerrado. E falar
R d do Cerrado ¢ falar dos Timbira e dos povos indigenas
‘ do Brasil Central. A existéncia do Cerrado, no sul

“ do Maranhdo e Norte do Tocantins, depende dos
‘ Timbira ndo sé porque as Terras Indigenas que foram

o
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% reconhecidas pelo Estado brasileiro constituem
importantes reservas da biodiversidade do Cerrado,

/‘L mas porque ele guarda em sua paisagem a presenca

ﬂ\ desses povos e do seu modo de ocupacio e exploragdo
(Ladeira, 2012, p.8)

As experiéncias pedagdgicas e musicais apresentadas se ddo,
ainda, em relacdo ao Nucleo Takinahaky de Formacdo Superior Indigena
(NTFSI), localizado na Universidade Federal de Goids (UFG), espaco de
pesquisa e formagdo no campo da educagio escolar indigena e da educagio
intercultural. Este espaco tem origem em 2007 e conta atualmente com
cerca de 300 docentes de 28 distintas popula¢des originarias, dos estados
do Mato Grosso, Goids, Maranhio, Tocantins e Minas Gerais. H4 mais de
cento e cinquenta docentes egressos em nivel de graduacio e outros cem
em nivel de especializagdo. Estes centros de formacao e pesquisa sdo fruto
das conquistas do movimento indigena organizado especialmente na
década de 1980 e buscam colaborar para a consolidagdo de uma educagio
escolar contextualizada e contra colonial.

No processo de formagdo académica, as professoras e os professores
imaginam e praticam um novo mundo possivel, baseado em relagdes mais
simétricas e em praticas mais sustentdveis. Um mundo, por exemplo,
pautado no alfabecantar.

Anocdo e a pratica da sustentabilidade é central no Projeto Politico
Pedagdgico do Curso de Educagdo Intercultural Indigena do NTFSI, assim
como a dindmica dos temas contextuais (Herbetta, 2019), a qual constitui
matriz curricular que se afasta da disciplinarizacdo do conhecimento,
gerando pedagogias contextualizadas nas demandas contemporaneas dos
povos originarios e potencializando culturas vivas, pautadas, por exemplo,
nas diversas musicalidades.

Segundo Sheila Baxy Apinajé, no processo de elaboragdo de novas
préticas pedagdgicas em escolas Apinajé,

utilizei, sobretudo, o método do tema contextual (TC),
buscando problematizar nossa realidade, tomando
como base, praticas de sustentabilidade territorial e a
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epistemologia Panhi (indigena). Aprendi sobre os TCs
no Curso em Educacio Intercultural da Universidade
Federal de Goids (UFG), que forma alunos indigenas

Pt 2 Bll¥ em nivel superior [..] Percebi, até o momento, a

. :"‘ 5. & importincia do tema contextual para retomar préticas,

-

relagbes e saberes entre nés, Apinajé. Entendi que o
r, TC deve ser desenvolvido a partir da problematizagdo
do mundo e que desta forma o tema terd sentido para
a comunidade. Ficou claro também a importancia
da articulagdo de atividades de problematizagdo,
atividades préticas e atividades comunitarias (2019,
pp.1-9).

Nas escolas que fazem parte deste projeto se dido, portanto,
processos de criagdo e efetivacdo de novas praticas pedagdgicas e de
reformulagdes curriculares, que tendem a ter como base atividades
comunitdrias, praticas e de problematiza¢io, fortalecendoa potencialidade
presente nas distintas epistemologias, como a relacdo mais equilibrada
com o meio ambiente, assim como fortalecendo relacdes fundamentais
para existéncia, como a relagdo intergeracional entre jovens e ancidos/
ancias.

Nestes transformagdes escolares, a musica parece promover a
compreensdo das relagGes e vinculos entre dominios diversos da vida e do
mundo. Julio Kamer Apinajé, por exemplo, professor na Escola Indigena
Tekator, da aldeia Mariazinha, em sua trajetéria docente e académica,
buscou entender e atuar para mitigar o problema das queimadas em seu
territdrio. Segundo ele, as queimadas sairam do controle e ameagam a vida
no Cerrado. Neste processo, entendeu que a situagio se conecta a diversos
temas que vdo das relagGes interétnicas, passa pela organizagdo social e se
articula ao esquecimento de cantos fundamentais para o mundo Apinajé.

Desta maneira, propde, seguindo a epistemologia Panhi, que as
criancas aprendam cantos territoriais para mitigar os efeitos da devastacdo
ambiental. Para Kamer, tais cantos potencializam a sustentabilidade, ja
que colaboram para que as criangas passem a conhecer o bioma vivo e, ao
longo de suas vidas, cuidem do territério.

R
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Kamer criou para expressar tal situa¢do, o conceito alfabecantar,
titulo desta colecdo, apontando para a importancia da musica Apinajé.
Para o autor, alfabecantar “indica a importancia de efetivarmos um
letramento do mundo musical, no qual se aprende pelo e no canto
sobre a natureza indigena. Por meio da musicalidade temos acesso ao
conhecimento da natureza” (2019, p.127). Nesta direcio, propde reflexdes
inovadoras e importantes sobre possibilidades de letramento e sobre a
educagdo ambiental.

Os processos de alfabetizagdo e letramento pensados normalmente
no mundo académico contemporaneo, entretanto, acabam relacionando-
se exclusivamente 2 escrita. Desta forma, tais conceitos, na maioria das
vezes, descontextualizam dindmicas presentes em outras epistemologias,
relacionadas ao entendimento de cédigos fundamentais para a vida, como
a musicalidade e hierarquizam processos distintos de entendimento
de mundo. Subalternizam, ainda, populagdes que ndo possuem
convencionalmente a escrita em seus processos tradicionais de relagdo
com o universo. A escrita pode ser, assim, um mecanismo que divide e
inferioriza determinadas populagdes.

A escrita pode ser, em outros casos, um meio de expressdo que atua
para fortalecer a oralidade (Pimentel, 2019). Para a autora, referéncia no
campo da interculturalidade,

ja se pode pensar nas seguintes fungdes para se escrever

em linguas indigenas: (1) acordar os conhecimentos

adormecidos; (2) vitalizar os espacos culturais; (3)

documentar saberes; (4) fortalecer a memdria; (5)

’ incentivar a transmissdo dos saberes tradicionais
" de uma geracdo a outra; (6) trazer lembrancas dos

conhecimentos ancestrais; (7) gerar motivo de

" conversas entre geragdes e na mesma geragao; (8)
guardar conhecimentos; (9) atualizar a cultura; (10)
’ fortalecer a escola e vinculd-la a outros espagos

educativos das comunidades; (11) fortalecer a educacéo
prépria dos indigenas; (12) inovar a lingua; (13)
prestigiar as epistemologias indigenas; (14) divulgar

13
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De toda forma a escrita ndo deve ser entendida hierarquicamente
como um cddigo superior, nem se deve manter e reificar a dicotomia escrita
e oralidade, o que configuraria um processo de violéncia epistémica.

conhecimentos; (15) retomar saberes; (16) criar novos
conhecimentos, novas palavras etc (2019, p. 11).

Tais temas, apresentados nesta cole¢do por meio de intelectuais
dos povos origindrios, se mostram mais ricos e complexos. E possivel
imaginar entdo a possibilidade de multiletramentos, deslocando-o
moderadamente de sua relacdo com a escrita, que pode também ser
utilizada nas atividades e processos formativos apresentados. Podemos,
entdo, pensar em alfabecantar. Neste contexto, para Daniel Munduruku,
(2017, p.1)

NZo preciso lembrar aqui que a 16gica de quem domina
é totalmente diferente daquela dita anteriormente. O

: humano ocidental cresceu para dominar a natureza
| g .
5 como algo fora dele. Dessa forma ele ignorou a escrita

da natureza na tentativa de tornar-se dono dela.
\.i \ Desvalorizou as outras formas de leitura e de escrita

{ do mundo e impds seus préprios olhares e métodos

L

cientificos fazendo-nos crer que sua escrita era mais
perfeita que aquela infinitamente mais antiga.

Como se verd, as autoras e os autores presentes na colegdo
Alfabecantar expandem e aprofundam o processo vinculado a nogdo de
letramento, apontado acima. Para além de seu carater social e mdltiplo,
pensam o letramento por meio de seu viés epistemoldgico e politico. A
musica ndo é, entdo, apenas um recurso pedagdgico, um instrumento que
auxilia a compreensdo de algum outro conteddo. Ela é importante em si,
para a constituicdo dos sujeitos e para a sustentabilidade do bioma. Para o
entendimento do mundo.

Ela ndo é vista, igualmente, apenas como forma e significado
musical, nem tampouco apenas como oralidade ou treinamento da
escrita. Ela é entendida enquanto dindmica de mundo - onde contetdo,
sentido e forma ndo podem ser dissociados. Para Kamer, “a musicalidade

("
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panhi apresenta e produz um Cerrado vivo e sustentavel. Ela é essencial
no processo de formagéo escolar, pois pela musicalidade panhi se d4 um
complexo processo de letramento de mundo” (2019, p. 131).

Mais do que educagdo musical, trata-se de educagdo ambiental!
A musica Apinajé sustenta o mundo, assim como afirma Aldé acerca da
musica mehi Krah6 (2013). Para a autora,

é através de suas cantorias que os Krahd mantém
a respiragdo da terra e sua vitalidade saudavel.
Respiragdo também é ritmo, pulso. A terra respira viva
continuamente. Os povos da Terra respiram junto com
ela. Ritmicamente. Para os Krahd, o movimento do
maracd sustenta o Pé de Mundo apesar dos desgastes
continuos provocados pelo incansavel pica-pau que
todos os dias tenta derruba-lo (p.11).

A professora Tafs Pocuhto Krahd, autora na presente colecdo e
professora da Escola Indigena 19 de Abril, na aldeia Manoel Alves Pequeno
(2017, p. 21) sabe disso. Segundo a autora,

ir para o mato, por exemplo, onde se tem contato com
a natureza, é fundamental para conhecer a riqueza
que a natureza nos oferece. Ld os alunos aprendem
observando o que acontece na natureza. Aprendem
a diferenciar as épocas das colheitas de frutas do
Cerrado e os meses de duracdo de todas as frutas que
conhecem. Aprendem sobre os alimentos que podem
ser consumidos pelos mehi e os que ndo podem. O que
se pode comer e o que pode fazer mal ou até matar.
Aprendem igualmente o que somente os animais e
péssaros consomem. Conhecem a época certa da seca
e da chuva, a troca dos partidos e as musicas. Nesta
dinimica de observagdo, aprendem as mdsicas das
frutas e dos animais, a trancar cofo e conhecem os
rios, lagos, riachos e brejos. Através da pesquisa eles
conhecem sobre o territdrio indigena Kraolandia que
deve ser valorizado e conservado sempre.

%



GRERNHOXLWYINH NYWIE ALFABECANTAR: CANTANDO O CERRADD VIVD

Pocuhto indica acima uma sequéncia de conexdes e vinculos
entre dominios da vida e do mundo, como as frutas, os animais, os rios,
o territdrio e as musicas, problematizando entdo a base do imaginario
moderno ocidental e colonial (Mignolo, 2005), qual seja a divisdo entre
natureza e cultura. O repertério musical Timbira mostra que tal divisdo
nio faz sentido no mundo em que os animais e as plantas ensinaram suas
musicas, comunicando o movimento da vida. Trata-se, portanto, também,
de uma questao ontoldgica.

Nesta dire¢do, Edson X6htyk Krahd, autor na colegdo Alfabecantar
e professor da Escola Indigena Toro Hacr6, na Terra Indigena Kraholandia,
registra os cantos de outras espécies do universo, como os grandes animais,
as aves e as palmeiras, apontando para as relagdes particulares presentes
em outros modos de constitui¢do e entendimento de mundo, de maneira
transdisciplinar, rompendo com matrizes curriculares disciplinares, que
sobretudo fragmentam os saberes.

A musicalidade Timbira constitui sem ddvida uma base
fundamental para a compreensdo do universo e para a formagdo das
pessoas, por isso a importancia de se pensar em processos de ensino e
aprendizagem musicais. Note-se que se deve levar em consideragdo as
particularidades da dindmica escolar, distinta, obviamente, de outros
espagos musicais, como os rituais.

A mdsica na escola indigena aponta entdo para o campo do que
se pode chamar pedagogias decoloniais, no sentido de Walsh (2013, pp.
2-48), pois busca refundar outras possibilidades de entendimento de
mundo e de formacdo das pessoas, problematizando e transformando
categorias eurocéntricas convencionais. E o processo de letramento de
mundo expresso na nogdo alfabecantar ensina concretamente sobre a
sustentabilidade do bioma, entendido enquanto movimento que gera a
vida, rompendo com dicotomais da modernidade ocidental e apresentando
uma educacdo ambiental, que se d4 por meio de outras epistemologias.

Este alfabeto, que a natureza teima em manter vivo;
esta escrita invisivel aos olhos e coragcdo do homem e da
mulher urbanos, tem mantido as populagdes indigenas
vivas em nosso imenso pafs. Esta escrita fantdstica tem

1
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fortalecido pessoas, povos e movimentos, pois traz em
si muito mais que uma leitura do mundo conhecido.
Traz também em si todos os mundos: 0 mundo dos

espiritos, dos seres da floresta, dos encantados, das
* visagens visagentas, dos desencantados. Ela é uma
escrita que vai além da compreensdo humana, pois

ela é trazida dentro do homem e da mulher indigena.
E neste mundo interno, o mistério acontece com toda
sua energia e forca (Daniel Munduruku, 2017, p.2).

A colegdo Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo busca refletir,
portanto, sobre as possibilidades e condi¢des de préticas pedagdgicas
musicais e decoloniais na escola e além dela, e estimular a construcéo
de novas matrizes curriculares, pautadas nas potencialidades presentes
nos conhecimentos dos povos origindrios, que articulando-se a outros
saberes, podem colaborar na construgdo de outras escolas. Busca também
colaborar com a constitui¢do de outro mundo possivel. Vivo.

Trata-se de alfabecantar.

Goiania, junho de 2020.
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Sou Julio Kamer. Me tornei pesquisador ouvindo relatos e histérias

~
¢

sobre a minha cultura, contados por inhpééxa (meus pais), inhigét (meu
av0) e ixtukatyj (minha avd). O Nucleo Takinahaky também estimulou
minha formagdo de pesquisador. Por meio de atividades académicas
aprendi musicas que sdo ligadas as queimadas e ameagam o territério
Apinajé.

Ao longo de minha trajetdria aprendi sobre educagdo ambiental.
Estou fazendo pesquisa nessa perspectiva, para tentar entender aquilo
que meu avd queria que eu aprendesse em outro momento, mas na época

eu s6 tinha 9, 10 anos.

Estou aprofundando as pesquisas sobre o repertério musical
Apinajé, sua organizagdo, sua reflexdo cosmoldgica e tudo mais. A
cantoria movimenta nosso mundo. Nossas musicas sdo também como uma
enciclopédia viva que nos mostra o Cerrado. J4 pesquisei alguns conceitos
indigenas da cantoria, importantes também no contexto politico de

educacdo escolar e em relacio ao territério.

Chamo a atengdo do publico ndo indigena para entender que nds,
enquanto indigenas, ndo necessitamos da terra porque a gente quer, a

gente necessita da terra porque a gente é parte dela. Consideramos a terra

17
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como parte do nosso corpo humano, porque consideramos a d4gua como o

Sangue que corre nas nossas veias.

A cantoria tem muito a ver com o territdério. E uma concepgao
muito forte ligada a terra, ao Cerrado. Todos os elementos que estdo ali no
Cerrado remetem a cantos. Sdo cantos territoriais. Qualquer composi¢do

ou elemento da natureza é cantado.

A Unica forma de explicar a musicalidade Apinajé é que a prépria
musica se canta. Ou melhor, uma musica fala sobre si. E algo que fala sobre
si. Nesse contexto da musicalidade, nés entramos como personalidade. E
como se a nossa pessoa reproduzisse aquela musicalidade que ja existia.
Existia por conta da prépria natureza. A gente entende como o canto
que nossos antepassados aprenderam com os heréis miticos, os pajés, ou

acidentalmente alguém ouviu e aprendeu.

A mdusica ou cantoria estd organizada em trés partes, que sdo
relacionadas ao ga (pétio) e ao kri kape (radial da aldeia). Sdo elas: 1) Auri
kri kape ha mé hapdj; 2) Auri gbhtax kdm mé dkrepdx; 3) Kri kape hda mé

hari.

No Auri kri kape hd mé hapoj (convidando as pessoas ao patio) o
cantor ou cantora segue andando na radial da aldeia, cantando na radial
da aldeia e parando de porta em porta, aguardando as pessoas para ir ao
patio. As pessoas acompanham o chamador até completarem a volta na
radial e irem para o patio. No patio comega a cantoria com o Auri gdhtax
kdm mé Gkrepdx. Neste momento, os varios cantos rapidos e lentos sdo
realizados conforme o cantador que conduz com o maraca. No Kri kape
ha mé hari o cantor organiza as pessoas em filas formadas entre casais. As
filas podem chegar a 70 metros. O cantador puxa a fila pulando de um lado
para o outro com os pés. Fazendo esse percurso até completar a volta da
aldeia e finalizar no centro do patio.

As pessoas de fora entendem nosso canto como se fosse uma
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. cantoria qualquer. Ndo é. E uma coisa muito séria. Por isso falamos que
as musicas ndo sdo inventadas. £ uma linguagem. Eu entendo como se
fosse uma segunda lingua, que tem muitos vestigios ancestrais. Traduzir
as musicas, inclusive, é muito dificil, quase impossivel. Fiz uma pequena

tentativa em alguns cantos apresentados neste livro.

Muitas coisas do comportamento ambiental, histérico ou social,
estdo dentro desse repertério musical. Todo ser tem o seu canto e todo ser
tem o seu conhecimento. Nossos ancestrais aprenderam o comportamento
ambiental por meio da musica. Tem a musica do coco da chapada, do tucum
ou da piacaba, por exemplo. Vendo o comportamento dessa vegetagao, ela

mesma se criou, se aprendeu ou se entendeu.

E um tipo de leitura do mundo. E como se pudéssemos pesquisar

coisas antigas. Como se fossemos arquedlogos.

Tem outra musica de um pdssaro que é o juriti, que se alimenta
da roga. Pela musica eu entendo o comportamento social dos animais.
Percebo que ja existia roga, desde sempre. Tinha abdbora, milho, arroz.
No caso, o passaro se cantou, comunicando seu hdbito social e as pessoas

associaram o comportamento social da ave com a roga da pessoa.
Eu entendo o mundo pela cantoria.

Para nés indigenas o canto é uma representagdo sécio-histérica e
cosmoldgica que reflete o nosso passado e sustenta nosso mundo presente.
E o que faz o passado estar vivo atualmente. Nos d4 forca para termos

folego e continuarmos lutando. E o que nos faz existir.

Além disso a musica representa o choro, lamenta¢io, saudagao,
cumprimento, recordacdo, acolhimento, o canto préprio ou cantar-se
préprio. E comportamento social-histérico e ambiental. E, ao mesmo

tempo, sentimento individual e coletivo.

Os Apinajé registraram essa ciéncia social de cantoria hé centenas
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de anos por meio da oralidade. Hoje também precisamos registrar nosso
conhecimento em outros suportes, como o livro e o dudio, como fago
aqui. Esse livrinho da cole¢do Alfabecantar: cantando o Cerrado vivo é
importante para professores e estudantes, para entenderem o contexto
indigena e usarem a musica como pratica pedagdgica e componente

curricular, ferramentas para nos manter fortes.

A produgio deste material pedagdgico mé dkrepdx (musicalidades/
cantoria) é fruto da existéncia do projeto Grernhéxwynh Nywjé -
Fortalecimento da Cantoria entre os Jovens nos Rituais Apinajé, que existe
desde 2014 na escola indigena Tekator na aldeia Mariazinha. O projeto
Grernhdxwynh Nywijé trata do fortalecimento da cantoria entre os jovens
nos rituais Apinajé, para prepara-los para ter uma concepgao politica de

educacio escolar e do territdrio.

O objetivo deste projeto é, portanto, incentivar os jovens a
compreenderem as suas cosmologias e fortalecerem seu relacionamento

com as musicalidades, que se realizam em suas vivéncias cotidianas.

Vejo que se a musica é fundamental para a sustentabilidade
de nossa vida, os ancidos e ancids estdo partindo e os jovens estdo com
dificuldades de aprender a cantoria. Penso, entdo, que a escola pode
formar jovens cantores, os quais tém acesso também as musicalidades
escritas, sendo propicio aos estudantes jovens terem acesso a leitura da

musicalidade escrita.

O objetivo do projeto é que os jovens entendam o seu canto, seu
significado. E, em seguida, o de debater com o sistema do Estado que é
a Secretaria de Educagdo (SEDUC) mostrando que a musicalidade Panhi
merece lugar de destaque na matriz curricular das escolas Apinajé, ja que
0 préprio canto tem uma educagdo prépria, uma orientacdo prépria que
educa os professores, os alunos e os participantes. A escola, entretanto,
normalmente ¢ disciplinar e ndo dé atenc¢do ao nosso conhecimento.

el
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O Grupos de Ménywjé sempre estdo participando e apresentando
a sua cultura em eventos comunitarios e escolares. Para nés, Apinajé, isso
é um ato de luta e resisténcia por permanecermos com nossa cantoria
até os dias atuais. S3o os modos que nossos antepassados viveram com
toda essa sabedoria. Nés jovens estamos continuando com essa nobre
sabedoria. Acreditamos que tudo o que pensamos e fazemos estd nos

modos de cantoria que temos e em nossas histérias.

Agradeco imensamente a escola Tekator e adjacentes por
apoiarem o projeto Grernhdxwynh Nywjé - Fortalecimento da Cantoria
entre os Jovens nos Rituais Apinajé. Espero que as escolas indigenas
(e ndo indigenas) e o publico em geral apreciem o pequeno material
didatico musical apresentado aqui. E que, a partir dele, criem novas
praticas pedagdgicas, contextualizadas, coletivas e comunitdrias em
suas atividades didrias, buscando reformular a matriz curricular de suas
escolas, em direcdo a uma escola mais indigena, que tenha como base
nosso conhecimento e, a partir dele, dialogue e se articule com outros

saberes.
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CANTO DO OHO: EPISTEMOIOGIA PEDAGOGICA
TRANSDISCIPLINAR

0 8krepdx (canto) é ainda um mistério para a geragdo nova. Os mais
experientes compreendem o que o canto enuncia. H4 vasto conhecimento
e informagdo guardados nos cantos, que traz as histérias, momentos que

aconteceram no passado e até mesmo o movimento da natureza.

A musicalidade Panhi é cosmociéncia pedagdgica presente nos

rituais.

A sabedoria e cosmociéncia indigenas estdo fortemente ligadas a

terra, ndo tem como se desvincular dela. Isto porque estamos nela.

Refletindo um pouco sobre o Cerrado, os animais ja o valorizavam
emsuaabundante riqueza. A emaliderava o grupo de animais que competia
entre eles em uma corrida. Um pajé (Wajaga) viu onde estava a caca e viu
também este ritual de corrida que a ema estava liderando. O pajé com a
sua pedagogia fantastica compreendeu tudo com muita facilidade e levou
esse conhecimento para a sua comunidade, apresentando todo o ritual

aprendido (Apinajé, 2015, p.29).

0 canto do Ohd tem a ver com isso, ele descreve os movimentos da

natureza.

Conforme inhigét (meu avd) e ixtukatyj (minha avd) no ritual de

(@)
S
_O_)

Toda época de verdo os animais do Cerrado/
chapada se reuniam em algum lugar para competir
em uma corrida. Mas havia um lider que comandava
o grupo de mryjaja (cagas - animais). O lider era Mati
(ema). Entdo o grupo de animais competia entre si.
Sempre a ema vencia a corrida poque corre muito.
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*s.

0 canto do Ohd descreve o comportamento de
cada um dos animais participantes durante o ritual
de corrida. Nesta corrida os animais (aves) com penas
vermelhas ou alaranjadas simbolizavam a metade Koore
e os animais (cacas, as patas com casco) simbolizavam
a metade Kooti. Assim acontecia o ritual. Até que uma
pessoa que é considerada pajé pela aldeia, em umas
das suas cacadas, porque o Panhi gosta de cacadas,
ouviu gritos. Esse pajé foi até esse lugar, escondido,
e ficou espiando o momento ritualistico dos animais.
Ele observava a organizacdo dos animais e apreendeu
todos os cantos daqueles saberes animais.

A maioria dos cantos deste ritual trata dos
préprios animais falando sobre si.

O grande Wajaga (pajé) com sua habilidade
espiritual trouxe e incorporou esses saberes a

cosmologia e cultura Panhi Apinajé.

Assim existiu e segue existindo o ritual de Oh.

O professor Odair Giraldim registrou esses saberes e cantos a

pedido do ancido Alexandre Kagapxi Apinajé, meu avé. Ele fez esses

registros de dudio em fita K7, em setembro de 1997, na aldeia Mariazinha.

Eu presenciei um destes momentos de gravagio e essa pequena lembrancga

motiva a minha existéncia enquanto Panhi Apinajé.

Isto me motivou a compreender, ativar e atualizar esses saberes,

relacionados ao ritual de Oh6, por meio de sua expressdo corporal e de

seus canticos, que explicam o comportamento da natureza do Cerrado/

chapada.

Tais conhecimentos sdo relatados por meio dos principais animais

como a ema, o veado-campeiro e a seriema, que cantam Ohd.

Vejamos os canticos e sua explicacio:

G
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0hoo Permenca no péatio, cantar/
gritar

ari kri xa né ka

0hoo Permenca no péatio, cantar/
gritar

Hé kono kunore na te ne
ari krixa ne ka

Que aquela perna pintada de
urucum que foi ao patio cantar/
gritar (mati - ema)

Hé kono kunore na te ne
ari krixa ne ka

Que aquela perna pintada de
urucum que foi ao patio cantar/
gritar (mati - ema)

arl kri xa ne ka

0hoo Permenca no péatio, cantar/
gritar

arl kri xa ne ka

0hoo Permenca no patio, cantar/
gritar

Oho66 kriti ma po kana

0hoo Rupiada que Lropecou na
moita

Oho66 kriti ma po kana

0hoo Rupiada que Lropecou na
moita

Ma na ja kép mrékére na
te ne kriti ma po kana

Aquela seriema rupiada que
Lropecou na moita

Ohod & kumu kama pa te

0hoo Indo na Frente

h6d & kumu kama pa te

0hoo Indo na Frente

Ma na ja kép moore na
te ne € kumu kama pa te

Aquele veado campeiro indo na
Frente
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Descrigao do canto em Explicagdo do canto em
Panhi Kapeér lingua Portuguesa

Ma na ja kép moore na |  Aquele yeado campeiro indo na

te ne &€ kumu kama pa ot
Lo
If)héé & kumu kama pa te 0hoo Indo na Frente I

Oho66 pahtd arigro ne xa 0hoo permanecemos o dia no p&tio

Oh66 pahtd arigro ne xa 0hoo permanecemos o dia no p&tio

J6 te me tire na te ne |\eio e permanecemos o dia no patio
Xa L
o nao idenlifiquei a personagem
(pahtd arigro ne) ( o 8P gem)

JO te me tire na te ne |{jeio e permanecemos o dia no patio
Xa = (A .
o 0 nao identifiquei a personagem
(pahta arigro ne) ( S *17 gem)

Oh66 pahta arigro ne xa 0hoo permanecemos o dia no p&tio

pawaré pa nd te 0hoo veio de galho em galho

pawaré pa na te 0hoo veio de galho em galho

Oh66 pawaré pa na te 0hoo veio de galho em galho

Que aquele macaco veio de galho em

Ma na ja koko;re nha te
gaho

ne paware Pa na te

Que aquele macaco veio de galho em
galho

Ma na ja kdkoéjre na te
ne pawaré pa na te

Oh66 pawaré pa na te 0hoo veio de gaho em gaho
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Ohdd ari kri xa né ka ‘
X

CANTORIR OHO

Ohdd ari kri xa ne kA

Hé kénd kundre na te ne ari krixa ne ka
Hé k6nd kunére na te ne ari krixa ne kA ‘_

Ohod ari kri xa ne ka
Oho66 ari kri xa ne ka

Ohdo kriti ma pé kand
Ohoo kriti ma pé Kana

Ma na ja kép mrékére na te ne kriti ma pd kana

Ohdd & kumu kama pa te
Ohdd6 & kumu kama pa te

Ma na ja kép moore na te ne & kumu kama pa te
Ma na ja kép moore na te ne & kumu kamd pa te
Oh66 & kumu kama pa te

Ohd6 pahtd arigro ne xa
Oh66 pahtd arigro ne xa

JO te me tire na te ne pahtd arigro ne xa
Jo te me tire na te ne pahtd arigro ne xa
Ohd06 pahtd arigro ne xa

Oh6d pawaré pa nd te
Ohdd6 pawaré pa na te

Mé& na ja kdkdjre na te ne pawaré pa nd te
Ma na ja kokodjre na te ne pawaré pa na te

Oh6d pawaré pa nd te ' '
Ohdd6 pawaré pa na te
re ¥ ' P T\ € ‘e
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ME OKREPOX HA KRGR
RURI KRI KRPE HR ME HRPO)

lkajéjomobodre (2x)

# Ma ikajéjomoore ’i A

Ma lkGJOjomOl‘e
kapuukqxakaare ‘maja
ixkrakraka kamaxo japéére

lkajéjomobore

Qooré oré orééé (2x)

Maahatukatyjyyy ma rereketééé
rereketé na kaxaraaa

To k66 jari to ko6d jari to
k6o jarii
J6 miti japy ne to k606
proroproto jariil

Ja na kape ha kamat
kam meé hapdx.

Meé okrepdx

axyw na hapoéxja.

E uma forma de
informar, avisar as
pessoas da aldeia
para se juntar no
patio para participar
na cantoria.
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GOHTAX KAM ME OKkRePD) 5%

Filhote de tatu *
Ma ikajéjomoodre ; l

Akrati tumureé -
Akrati tumureé
Akrati tumureé
Akrati tumureé
Akrati tumureé xapo te kuprara tumure
Xapo te kuprara tumdureé (piita 3x ry
ohtd0)
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TON KRARE

Arijodreé )ﬁé’
Arijobreé ‘

Arijobreé
Arijodreé
Arijodreré wa ixpé aw téndé kaxakare
kotore hé ma
no hore (3x)

W/

Ma kaapéréxyre

Xy y kawa kawa

Xy kawa kawa (3x ry oht6o)
Ma pojo pojore mana ka kuxé
Kuxé mou kamere

maj kamere

Segundo Irehti, acredita-se que a origem do
maraca se da a partlr de seu resgate realizado
pelos dois guerreiros chamados PepyXIhtl e
Pepkrore, que sao ensinados para os jovens da
aldeia, por meio de historias. Estas historias
dizem que eles conseguiram o maraca do povo
Kupérop. E, de Ld, estes dois guerreiros jCl vieram
cantando, principalmente o Pépyxihti. Eles ja
cantavam com o maraca.

Hixi:Ireti/Sirax - Maria de Jesus Corredor Apinajé - Kri pe
Kwynhikop — Aldeia Boi Morto
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KRERE

Hapé Krere

Hajapé honoté
Hajapé honoté
Hajapé kreere hajapé honoté

Hajapé kreere hajapé honoté

RHTOR JARAR KRITRE

Timyhy timyyhy hojeeehe
/é —% Tlmyhy timyyhy hdjeeehe

'-f.hy timyyhy hojeeehe torore jaraaakritire
—w yr torore jarahakritireee

NHR) JARA KRITRE

Timyhy timyyhy hoéjeeehe

Tlmyhy tlmyyhy héjeeehe

Tlmyhy timyyhy hojeeehe xakare jaraaakritire

xakare jarahakritireee - " ¥ .
W

)
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REFIEXOS DR NATUREZR - PUR XET:

Cipd de escada ou para levantar poeira — movimento
de cantoria no patio da aldeia

\
'\ Pur' xet
v Hakré norore wa xa
% Hakrd norore wa xa

= hiwapuuxété hinoro mamo

.?-

y
o o1
.
y S » b

MUUTEK RRM PAR HR NO -

Hojoriwa héjoriwaha
& Hojoriwa

HOjoriwaha ja pututekutete

0 ramanhi tiwa krama
l H6joriwa héjériwaha

Hojoriwa ?

Hojoriwaha ja pututekutete
ks 0 ramanhi tiwa krama
y —= - e

. W
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MAN XAMRRA A e
Grito

Ny

Hé panahatlre muraha nhihé
e panahatire muraha nhihé (6x)

= O grito de ararinha
grito de ararinha (6x)

Y3
K <

XIPROTI

Hojoriwa héjoriwaha
Hbojoriwa

Héjoriwaha ma xiprotire
o kenenhi tiwa krama
(piita 3x)

Héjoriwa hojériwaha
Hbjoriwa
Ho;orlwaha ma X|prot|re
o0 kenenhi tiwa krama

(piita 3x)
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AANHANT! N S

Gaviao W

Hé ‘xc‘l\k&\hétére muraha nhihé
xakahatdére muraha nhihé (6x)

O grito de gavido
grito de gaviao(6x)

Arima rlmq WYy rlma wy rima wy yhyy
Arima rima wy (2x)

E marapu henerewy arlma rlma wy
marapu henerewy arima rima wy
(piita harenh 4x)

Xypa torema xaka kranare tana jahéé
Hé xypa torema xaka kranare tana jahéé
‘\\ HE xypa torema xaka krandre tana jahéé
Nhumuri nhumuri jahééhéhé
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QONHYYRE NHE Q8 - PRITI NE NHYRE
Pi)RRE

Ké6xywre nho koo
Kéoxywre nho ko hipotirihe
hipotirihehe (piita 5x)

Agua do microorganismo

Agua do microorganismo que vive no centro
da lagoa
que vive no centro da lagoa

Waaprire nho_ k66
Waaprire nho k66 _hipotirihe
hipotirihehe (piita 5x)

Agua do sapo

Agua do sapo que vive no centro da lagoa
que vive no centro da lagoa (piita 5x)
Pojaré ry Pajaré

Pojar€ ojaré jaré =
Po ne me k6 katire kwyrypé
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TEP JRAPER

Peixe / Pescaria

18

Tepeti Tepeti jap€€& wapdoxa ne kookahapu
Jahé paripé ma
Jahé paripé ma popoore xa née
ne kéokahapu

Peixe, peixe procurando na dgua
O que estd procurando?
O que estd procurando é a garga
na agua.

MREK NORXA

Ninho de seriema

Noroxaha kama haré
Noroxaha kama haré
Noroxaha kama haré
Noroxaha kama haré
Noroxaha kama haré
Noroxaha kama haré

Hé noroxaha kama haré hotopé ja pjékéree
pjékéree

Hé noroxaha kama haré hétépé nho mahatéé maatéeé
(piita 3x)

Contando no ninho
Contando no ninho

§_vae



GRERNHOXLWIYINH NYLIE ALFABECANTAR: CANTANDD O CERRADO VIVO

Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho
Contando no ninho

E contando no ninho esta seriema, seriema
E contando no ninho sua ema, ema (piita 3x)

£ MRUM KRAMREK
ﬁ Hahliihéé hoo ho
Hahliihééhé hoo ho

1% Hahilihééhé hoo ho_ il
Hahiithééhé hoo ho héja inhmaha ré prumure

m kaprékére

Hahliihéé hooo (piita 3x ry ohtdd)

KOKOJ) NR KAMER HO NHI)OT HA NHG

Hak6kdj6 roti ma nhy
Hak6kdjd roti ma nhy
Hak koo roti ma nhy
Hak 6k6j6 roti ma nhy
Hak 6k6j6 roti ma nhy
Hak6kdjé roti ma nhy
« Kapérého na Kapéréhé na (piita 5x) €

S
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KOORE /1( Y

Jamuwahaj k66 kdore AA
Jamuwahaj k66 kdore
Jamuwahaj k66 koére %
Jamuwahaj k66 koédre (piita 3x)

Hapyty péére
pyty péére (2x)

Jamuwahaj k66 koére
Jamuwahaj k66 kbéodre
Jamuwahaj k66 ko

0 kbore
Jamuwahaj k66 kbéodre

WOHTI PAR NR TERTET HO XA

Rixaa tetete kanhoko rixaa
Rixaa tetete kanhoko rixaa
Rixaa tetete kanhoko rixaa
Rixaa tetete kanhoko rixaa

Ja wotixd tetete kanhoko rixaa
\ 7 Ja wotixo tetete kanhoko rixaa (piita 6x)

AN Pé tremendo, pé envergando
Pé tremendo, pé envergando
Pé tremendo, pé envergando 3
Pé tremendo, pé envergando

Este pé de pati tremendo envergando g

%ste pé de pati tremendo envergando

e ) - i —
WOti,x0 na par kanhok nhum terter o xa. \}

* ’ ¥ W '?l

y
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KRA KAMREK
Cabeca vermelha

Hakra kaprékérehé japyho
Hakra kaprékérehé japyhod
Hakra kaprékérehé japyhod

Jahéjé jahdjéreré japyho
Jahdjé jahdjéreré japyho (piita 4x)

- £
I

Ojre kép krére 0. Kra kamrék jamyho
Periquito

Sua cabeca vermelha, pena de rabo
Sua cabega vermelha, pena de rabo
Sua cabeca vermelha, pena de rabo

Periquito, periquito sua pena

~™

MEETI
Kahapujoére kahapujédre johd hoére
Ma Kahapujooére kahapujodre johd hoére
Ma Kahapujooére tepeti koporejédhoére
Ma Kahapujoore tepeti
koporejédhoére

Kahapujébhodreee.

Kuwénh pé Mééti ma na
tem kaapuuti. Kamréeéti te
ahtor pyrak. Na hte kapot

2 ha mémoj kajyr o pa. MEmoj
& ¢ kug o pa. Krit né mémoj nhy
piita.
Ly e . -
W .
& v R
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NHA) @ KEN NHIPOK RI KAR O XR

Ho6 héné kama k6hé nhipdko ri akara to xa
H6 hene kama koéhd nhipdkd ri akara to xa
H6 hene kama kdhoé nhipdko ri akara to xaha
Ne jahipéére
Ne jahipéére (piita 4x)

Jahlpeere na kép nhou kamrékre.
Nhaj kamrékre na kén nhipdkri kar o xa.

W
Sy
S ¥

w K

™ v 5
MATI
H6j6jo j0j6 hoj mare hojo
HGjOjo 161 héj ‘mare héjé

A . N A s A A

Mak é Jarqmare rik é mare hdjo
Maké jaramare riké mare hdjo (3x)

Mati nho pihé. Mati nho ramti hd

-
e
- N
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KUKENH
Cutia

Kukénh par grire- Cutia da perna pequena
Hé parikrire to hé te me tha
Hé parikrire to hé te me xghg
Hé parikrire to hé te me xaha
Ma kukénhire te kaprumu kotd hikre wyry
(piita harenh o axkrutnepxi)

A pegada do rastro pequeno
A pegada do rastro pequeno
A pegada do rastro pequeno
A cutia batendo o chdo para a sua toca
(repetigao de trés vezes)

Kri pé Brejinho
Aldeia Brejinho

D 3

ax

Lb

%
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HAGRORE NE KARARE NA RAM JAPER

Hiija hiijjahéé
Hiija hiijah
Hiija hiijah
Hiija hiijah
Hilja hiljahé
Hlua hiljahé
Ehééé héjakar

> (D> (D> D>

(D> m> m> m> >
M 0 D D D> D

eréhé o rama jatata kotd te (4x)

Q

Karareja pa jawénh ry o pa jokot kot ram japér o te.

Hiija hiijjahéé
Hiija hiijjahé
Hiija hiijah
Hiija hiijah
Hiija hiijahé

Hiija hiijahéée
Ehééé héjapékroreré o
rama jatata koto teé
(4x)

€
S

(D> m> m> >
M 0 D D> D

Hagroéreja pa
jawénh ry o pa
quot kdt ram

japér o te.
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KRI KAPE HR ME HARI
Mareho japjé

Cantado pelas comunidades da aldeia
Mariazinha do povo Panhi Apinajé

Mareeh66 japjé
Mareehdo, japjé
japyti nhopykJere to te
japyti nhopykjéré to te

HO apxété kuxotore pyka toprore
HO apxé&té kuxotore pyka toprore
kyjrumu kaxyw apé
kKyjrumu kaxyw apé

Ma rgrgreho rumu wajété
Ma rororehd rumu wajété
o) detl hé

detl

O wakomo japyhy kamnhy

Ne Jo

Ne o hé ho aj aj
Me waporod runhire
Me wapérd runhire

Harikwa kama wo tepe kuxyre waty
Harik wa kamq wo tepe kuxyre waty
Hé romoja jyy .

HEé romoja jyy aé aé

X6hé hoé

Xoho ho
Xoho ho

Hé ma watixo
ma watixo

Né toéma pyxé& hé karyry
Ne toémga pyxé hé karyry
Hé Kapranati kaha karyry

Ne toéma pyxe hé karyry )
Ne toéma pyxé hé karyry
Hé ma ronoti kaha karyry

LG
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KRi KAPE HA ME HARI * Y
Mareho japjé

Cantado pelas comunidades da aldeia
Sao José do povo Panhi Apinajé
Mareehé6 japjé
Mareeh66 japjé ?f
Ma pyti nhopykjere to te
Ma pyti nhopykjéré to te

HO apxété kuxotdre pyka toprore %
HO apxété kuxotore pyka toprore
kyjrumu kaxyw apé
kyjramu kaxyw apé
Jowaareka ;
Jowaareka
Jowaareka (2x)

Jawaa panhi kwrytyre kaa
Jowaareka jowaareka

Ja woti x0
Ja woti x0
Ja woti x0
Ja woti x0
Ja woti x0
Ja woti x6 x06ho6 hdd xd6hd hod (piita 3x)
x6hé h66 x6hoé

Roti japy koukaraaa
Roti japy ka;karaaa
Roti japy koukaraaa
@ Roti japy koukaraaa
1 Hy pyrana xypé
Hy pyrana xypé (piita 4x)

WA
ofY
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Kaxataa kaxata nhokra nhokra kaxataaa
Kaxataa kaxata nhokra nhokrda kaxataaa
(piita 4x)

Kaxataree x06 kaxataa
Kaxataree x00 kaxataa

HO6pa hdépaha

HO6pa hbépaha

HO6pa hdépaha

HO6pa hépaha e e
Hoé6pa hépaha hohdé panahati nhiréhé karaha
to ranhy pyno (4x)

Matehereho
Matehereho
Mapjé prorire Mapjé prorire (4x)

As musicas acima falam sobre a ema
arrastando suas penas no chao. Em seguida, se
referem ao peba, cavando e pulando na sua cova
de buraco. Ambas apresentam movimentos no/do
cerrado.

O quati com o rabo enrolado no cacho do coco
da chapada encontrou cachos de pati. O Jabuti
encontrou o coco.

Estas musicas sdo feitas ao redor do patio,
quando e trazido a tora. Em seguida e feita a
danga. A musica retrata todo o comportamento
dos animais
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RPXET NE HRGRE

AN NN

Apxé€ raikwyyy
Apxé€ raikwyyy ) i
Apxé raikwy nhikopo mex raikwy

Peba cavando
Peba cavando
Hagré raikwyyy
Hagré raikwyyy :
Hagré raikwy nhikopo mex raikwy

Rabo de couro cavando
Rabo de couro cavando
Rabo de couro cavando com suas
garras grandes, cavando

Lig
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PAT WYR MRR

Panhnrehe hlwyry praha
Panhnrehe hlwyry praha
Panhurehe hlwyry praha
Panhlirehe hlwyry praha
Hé Jakranatlxo na péhé hlwyry praha
jakranatixd na péhé hiwyry praha (piita 3x)

Krynhurehe hlwyry praha
Krynhnrehe hlwyry praha
Krynhurehe hlwyry praha
Krynhnrehe hlwyry praha
Hé Jakrytytlxo na péhé hlwyry praha
jakrytytixd na péhé hiwyry praha (piita 3x)

Hé kuroroho
Hé kuroroho ahinjaha ha
kahé kuroroho
Hé kuroroho ahinjaha ha
nhoré karénéti h6éhé hé kuroroho
nhoré karénéti h6éhé hé kuroroho
Hé kuroroho ahinjaha ha

kahé kuroroho (piita 3x) * t
e

Kupe harijahare
Kupe harijahare
Kupe harijahare
Kupe harijahare
Kupe harijahare nhlpoko kwyre
Kupé harijahare nhipokd kwyre

o
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JAT KRA XUXE

/'1\ HE ja jiIx€& mangpy
€€ manapy
% Hé ja jiIxéé& manapy
Hé ja jixéé manapy
Haja jixéé manapyhy ma jata hokoérexé manapy
(piita 3x)
Hé ja jIxéé mangpy
HE ja jIx€& mangpy
Hé ja Jlxee manapy
Hé ja jixéé manapy
Haja jixéé manapyhy ma jata hokoérexé manapy
(piita 3x)

A A A

Ma krajakaarexééé

Xk

Jaw06tix66hd toho nhiré éhé
Jawo0otixooho toho nhiré éhé
Hé henere wata kama (2x) ﬁ
Hika kokdjoére
Kokojore
Pryhy narére
He pryhy narére 7}.
He pryhy ngrére
He pryhy nagrére
He pryhy narére
Hé jakaratite hoho rama tytyno (piita 4x)

Pryhy narére

\ g
He pryhy narére ]
He pryhy ngrére -
He pryhy narére sS4

He pryhy narére
Hé japékrorete hoho rama tytyno (piita 4x)

Ma hapépohihi hapépohihi
Ma hapépohihi hapépohihi
Ma hapépohihl hapepohlhl
Ma hapé&pohihi
Manhixwatykyre horoho hapépohihi

$1
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ROPKROR JAMY KROR

:
1 . . 51 kz
atiwaha tiwaha P’ S
Hatiwaha tiwaha M\\' L \f‘\o
Hatiwaha tiwaha W

Hatiwaha tiwaha QQT/‘.\‘H

Hatiwaha tiwaha ,
J6 ropotykyti japy kaékar kadpo tiwaha

Dentes grandes, grandes
Dentes grandes, grandes
Dentes grandes, grandes
Dentes grandes, grandes
Dentes grandes, grandes
A onga preta de rabo grande listrado

KRERE

He juwahéheee
He juwahéheee
He juwahéheee
He juwahéheee
He juwahéheee
He juwahéheee
He juwahéheee
Ma japé krere ’ P
kreere tamurare wa inho kaprijahéhe "

(piita 3x)
Q w.,

’
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MUUTEK JARRA

Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha

Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha

japututekutéhé jara rapdrotehé

Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
Hiréré kujamaha
jakrykryyté jara japoroétéhé

Jeho Jeho Jeho Jeho Jeho
Héeéheé jawara xumutihd
jawara xumutiho

HRWARIREE

Hawariree x66h6 ho
H66 hawariree x66ho
Hawariree x66h6ho
H66 Hawariree x66ho
Hawariree x66ho
W x6h6 pytyryhyre x66hdého
Hawariree x66ho
x6ho pytyryhyre x66ho

43
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RORKRA JAKA R A

Babagu Branco

HO6 haroréreex66hoho /4[
HO66 harororeex66hd
Harororeex66hoéhod
H66 harororeex66ho
Harororeex66hé x6hdé krajakahare x66h6hoé
Harororeex66hé x6ho krajakahare x66h6hé

Cacho de babagu
ﬁ( Cacho de babagu
Cacho de babagu branco
% /r\ Cacho de babag¢u branco

MAN RY PAT

N 4
HIPEEHE ;ﬁf J”w§\§\
hipééhé

hipééhé

hipééhe

Japanlkraha pékrého

Japanlkraha pékroho

Japanlkraha pékrého

Japanlkraha pékroho

(piita 3x)

Réhahdéhdé ah66hdé ahdé6hdé ahdéoho
Réhahdéhé ah66hdé ahdé6hdé ahdéoho

Ha merekoho nhirééhé héruwareehe mano
Ha merekoho nhirééhé héruwareehe mano
(piitd 3x)

54
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JA HIHEEHE

Ja hihééhé
hihééhe V
hi hihééheé
hi hihééheé
hameéropo torééhé jaruwarehe mano

hameropo torééhé jaruwarehe mano
(piita 3x)

Xajte kotoree k66 paripé hinhma tepera
to;are
Xajte kotoree k66 paripé hinhma tepera
to;are
Hé xirijé
xirijé wapjénhité kape na hima tepera tojare
(piita 4x)

RER XA

Jar na rer xa.

Janhumu riké k66ko6td mooho

Janhumu riké k66ko6té mooho

ma hajokraté riké koéokotd mooho

ma hajokraté riké koéo6kotd mooho mooho
(piitd 4x)

Janhumu riké k6okoto mooho

ma hajoéroté riké ko66ko6té mooho mooho

ma hajoroté riké k6oko6td mooho mooho N
(piita 4x)
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Jah66hoé hépojrehe HOpojrehe
Jahéo6hoé Jahdéo6hd hépojrehe HOpojrehe
Jah6o6hoé Jahdéo6hd hépojrehe HOpojrehe

Jopramatih6dhod
Jahéo6hoé Jahdéo6hd hépojrehe HOpojrehe
Jopramatih6dhoé
Jah6o6hoé Jahdéo6hd hépojrehe HOpojrehe

-y
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EPILoGo
RGURI GOHTAX KAM ME OKREPOX

KAMERTI - zE CRAELD

Relato de Zé Cabelo
Cantor Apinaje

Ja kot na.... haturxa. Ja ho kot mé kape ha hari o md né ho kape
nhipéx pa hamri né ga wyr ho kato. Né grerja o hamri ho kapa. Ho hapéx
kaxyw. Ho anhwy hamri nhiim hapéx kaxyw. Himri nhiim mé gam kaxkep
o xa né kama ho hapéx. Ja két na haturxa.....No oht66. Oht66 rax. Pa

korma kwy... korma kwy ho aprender mex két.

Nom paj hdmri amgra ja kama axte mé pikupronh jakama axte
kwy ha akukja. K& mé axte mé pama kwyre nhiim mex. Na pa pre wam ja o
ané nhiim mé tanhma o né ho hapéx. T4 hamri panha mé panhd ho anhyr
o m& hamri nhiim mex. Jakama nhiim mexre. No két ta nhiim omnuj. No
ja kot na mé hari. Amykry kot mé hari né kwytd mé harija mégrerja o na
te mé ho mé harf ho pa. Ka ama ajari pram né mytja kot axpén to méd. Né
amykry kot waho kape kot kam grer o mrar pram né mé apu ha grer o xa.
Né kape hd mé grer nhiim kayr par o xa. Kamé nhyri akinh o xa. Nhiim
ménijé Wanhméjé ry Katamjé nhé grernhoxwynhjé 6 pram né kam kapér
nhiim ménijé ho hari kaxyw . Kot Wanhmé nhd ménijé kam Katam nho
grernhéxwynh pram nhiim ménijé ma mé né Katam nhd grernhdxwynh

kator. Nhiim mé § ané né ho axpén japan kaxyw.

\ _W.‘}W’ | 51
=
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Hamri pa pre ja kot omunho mé. Ja két na § ané né. Ja kot na
haturxa. Né pajardha arigro pé quinta - feira hd jar Brejinho kama ama axte
ama inhgrer kwy jarénh kaxyw. Ate mar kaxyw. Tam kukama ajamaxpér
kaxyw. Tdm ate harénh kaxyw. Jakama pa axte ama kwy jaré. Ta pumé
jaraha jar kri pé Brejinho kama axpén to nhy. Ariro pé 7 de novembro ha
(07/11/2019).

Pumé jar axpén to nhy. Né axte ama kwy jaré. T4 ka ra ama né kwy
ha kaga. Jakama tanhma kute két. Ja pix . Né inhixi pé....na hte mé ixto

Kwyrmrd né ixto Kwyrkupu.

Nom mé kot ..... Kamér né Kamérkaak. Nom nhiim mé ja ho inhma
akjér két né am zé.

Kamér (Zé Cabelo) ja pix o mé inhma akir. Ra hamri ixkam axa.
Nhiim inhikwyjé Kamérkaak ja axtem nd. Nhiim Kwyrmrdja axtem nd. Ja
& ho inhma né ho inhma akjér két. Kamérkaak nhyjr két. Am ra Zé Kamér
Zé Kamér . Jakama pa ama inhixi kwy jaré ka ama. Jakama § kot anhyr. Ja

pix.

@
"on®
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o Cerrado vivo, Par K6 Kdm Pryre M Pryre Jara, Grernhoxwynh Nywjé -
Fortalecimento da cantoria entre os jovens nos rituais Apinajé, Tep mé Téére e
Pjécre Haahé Kam Thcuhhé J6 Amji Kin M& Panquétjé Jujarén Xa, com foco em
populagdes Timbira e em seus incriveis sistemas musicais, conta com o precioso
e fundamental apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Goids
(FAPEG), por meio da chamada 7/2014 - Universal.

2 E Professor Associado da Universidade Federal de Goids (UFG), onde
atua no Nucleo Takinahaky de Formagdo Superior Indigena e no Programa
de Pés-Graduagdo em Antropologia Social. Doutor em Antropologia Social
pelo Programa de Estudos Pds-Graduados em Ciéncias Sociais da Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP). E Bolsista de Produtividade em
Pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico -
CNPq.

3 Busco usar a expressdo povos origindrios em substituicdo aos termos
“indio” e “indigena”, para me referir aos mais de 300 povos origindrios que
habitam o territério brasileiro de maneira ancestral. Fago isso por considerar
tais termos coloniais, j4 que denominados no processo de colonizagdo, pelo
colonizador (ver bonfil batalla, 1972, Munduruku, 2016 e Pachamama, 2020).
Nos casos em que nomeio a escola e o movimento de mobilizacdo politica
como indigena, isto se dd pelo uso comum entre as/os intelectuais indigenas
e respeitando os termos usados na luta pela conquista e manutengdo de seus
direitos politicos.

4 As musicas apresentadas nos livros da cole¢ao Alfabecantar: cantando o
Cerrado vivo estardo disponiveis em suporte anexado ao fim de cada volume e,
também, na plataforma digital https://alfabecantar.wordpress.com/ . Neste espago
virtual estardo disponiveis planos de aula, atividades e projetos pedagdgicos
inspiradores e inspirados pela proposta da cole¢ao. O objetivo ¢, assim como
faz outros importantes projetos (por exemplo Pucci; Almeida, 2017), apoiar o
trabalho de educadoras e educadores, em escolas e em outros espagos de ensino e
aprendizagem, com base em musicalidades indigenas, ricas e potentes, de modo a
tratarem de temas como sustentabilidade, diversidade, desenvolvimento, além de
outros temas afins, centrais para a compreensiao do mundo e para a formagdo de
pessoas.
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